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b O 14{ 7" 1C-98, Abendiand (Hours,
7 ~ " Years,Aeons) (2015),
videoinstallaatio.

[C-98 — Synkein kasvuston
kuvat (ja konkretia)

IC-98 on Visa Suonpiin (s. 1968) ja Patrik Soderlundin (s. 1974) taiteilijaduo, jonka
alkuperi on Turun yliopiston kulttuurihistorian oppiaineessa mutta joka on sittemmin
saavuttanut kovan luokan kansainvilistd nikyvyytti muun muassa Suomen edustajana
Venetsian biennaalissa 2015". Innostus ranskalaiseen yhteiskuntafilosofiaan johti luomaan
omia taideprojekteja, joilla oli (ja on yhd) vahvan tutkimuksellinen ja teoreettinen
ulottuvuus. Alkutuotanto kommentoi rakennettua kaupunkitilaa, uusimmissa toissa
kurkotetaan jo yli antroposeenin, kohti ihmisen jilkeistdi maisemaa.

iki on IC-98:n luontosuhde, ja
miten se on muuttunut vuosien

saatossa?
PS: Luontoteemoja sisiltyi jo
psykomaantieteellisiin harjoituksiin,
joita kirjoitimme vuosituhannen vaihteessa, ne vain pii-
sivit unohtumaan jossain vaiheessa. Koostamaamme il-
maisjakeluvihkoseen [2001] valitsimme kaupunkipoliit-
tisia, valvontaan ja julkiseen tilaan liittyvid harjoituksia,

joita pidimme silloin relevantteina. Mutta kun kaivoin
esille vanhat nauhoitteemme 2013 Turun taidemuseon
retrospektiivid varten, yllityin: en muistanut harjoi-
tuksia, joissa piti mieltdd modernististen rakennusten
sekaan rauniolinna tai kuvitella Kauppatori niin, ettd
sen ldpi kasvaa metsi. Jossain harjoituksessa pyydettiin
kuvittelemaan siilin reitti kaupungissa. Alkuvaiheessa
ajattelimme luontoa filosofisena vastavoimana vallalle,
arkkitehtuurille, kontrollille, territoriolle ja kulutukselle.
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Keksimme, ettd luontoelementilld voi rikkoa kaupunki-
tilaa, tunkeutua siihen, silld sitd ei pysty samalla tavalla
kontrolloimaan ja se muistuttaa aina sivilisaation lo-
pusta. Tosin emme varmaankaan ajatelleet siini vaiheessa
sivilisaation loppua, mutta sittemmin nimi teemat ovat
ottaneet vallan.

VS: Tyoskentelyssimme on ollut aina iduillaan
monia asioita, joista osa on sitten jossain tilanteessa lih-
tenyt kasvamaan. Alussa tietenkin ihmisyhteisot, kont-
rolli ja poliittisuus dominoivat vield niin paljon, ettd ne
painoivat matalaksi sen toisenlaisen kasvuston. Mutta
nyt se saa rehottaa aivan toisella tavalla.

IC-98:n polku on mutkitellut kohti tiheimpii kasvil-
lisuutta viimeistddn palkittujen, salaperdistd uhkaa tih-
kuvien animaatioiden mydti. Kaksikko mainitsee, ettd
ensimmiisen animaation metsdisyyden kimmoke oli
niyttelykonteksti: Zeesejii yhteiskuntaruumiista -sarjan en-
simmiiiset osat (2006/2007) luotiin Mintin kuvataidevii-
koille, jotka tunnetusti jirjestetdin kerran niin mahtavan
metsiteollisuuden ympirille rakennetuissa puitteissa.

Ensimmaiinen hallitseva luontoviite oli silti meri,
mikd ei johtunut pelkistdin linsirannikon lisniolosta,
vaan juontuu Séderlundin mukaan Gilles Deleuzen ja
Félix Guattarin Mille Plateaux -teoksen (1980) dynamii-
kasta: meri asettuu juovikkaan territorion siledksi vasta-
voimaksi®>. Myos I1C-98:n “ensimmiisen vaiheen” kes-
keisid teemoja summaavan kirjan Foucaultn uni. Malleja
ehdotusta varten (2005) jilkisanoissa tekijit ilmaisevat
halunsa lihted merille, ryhty3d merirosvoiksi tai tutkimus-
matkailijoiksi.

Tissi tuntuisi olevan myés taitekohta rans-
kalaisen yhteiskuntafilosofian luontosuhteessa.
Foucault’n kirjoitukset keskittyvit niin paljon raken-
nettuihin ympiristéihin, valvontatorneihin, arkis-
toihin, muureihin, kun taas Deleuze & Guattari rih-
mastoineen huokuvat orgaanisempaa otetta.

VS: Juuri Foucaultn unessa jitimmekin jizhyviiset
vihdoin ja viimein...

PS: Foucault'lle!

VS: Ja sitten lihdimme jossain mairin kohti jotain
romanttisempaa.

PS: Olin kuitenkin lukenut Deleuzea & Guattaria
jo paljon aiemmin kuin edes teimme ensimmiisid teok-
siamme. Kylli minuun vaikutti Mille plateaux, se on
hyvin visuaalinen kirja! Kaikki ne tasangot, nomadit ja
rihmastot, jotka voivat kuulostaa nyt vanhanaikaisilta —
niissi kaikissa on jotain luonnosta, jotain meidin kult-
tuuriamme edeltivid. Kaikki nomadien ja rihmastojen
kuvat pyrkivit koko ajan vain eri termein tihin samaan
asiaan.

Toisena tirkeini vaikuttajana Séderlund mainitsee
Michel Serresin Luontosopimuksen (1994, Le contrat
naturel 1990). Omaa suhdettaan hin kuvailee vielikin
“enemmin kisicteelliseksi” mutta paljastaa kaksikon pii-
rustustaituri Suonpiin kunnostautuneen sittemmin it-
sekin puutarhanhoitajana.

Soane, Mieville & Aalto

Vaikka antroposeenin pysyvyyttd ja mahtia pyriteii-
siinkin haastamaan, koko luonnon ja luonnollisen kisite
viistimictd madrittyy suhteessa ihmiseen, ainakin jos sitd
yritetddn ottaa haltuun ihmismielelld ja kidfincdd ihmis-
kielelle’. Loppuhaastattelun assosiatiiviset silmukat ulot-
tuvat pitkillekin kultcuurihistorian ja IC-98:n teosten
tausta-ajattelun yksityiskohtiin mutta palaavat kuitenkin
timin peruspulman liepeille. Toistuvasti liikuskellaan
myds 1C-98:n vuoden 2015 Venetsian kuvataidebien-
naalin Aalto-paviljonkiin toteuttaman installaation
Abendland (Hours, Years, Aeons) ympirilld, silld siihen
kiteytyy paljon kaksikon tihinastisista teemoista ja yhi
tekeytyvistd prosesseista. Kokonaistuotanto eteneekin li-
mittdin niin, ettd seuraava teos jatkaa siitd, mihin edel-
linen jdi — teokset ikddn kuin vuotavat toisiinsa.

Séderlund valottaa paikkasidonnaisen taiteen “her-
meneuttista kehidd”, jossa kiydyssi dialogissa ensin kiis-
tetddn kaikki, mitd lopulta piddytiin tekemiidn. Alkupe-
rdisidean mukaan Venetsiaan piti kehkeytyi jotain aivan
muuta kuin pimedin tilaan sijoitettu videoinstallaatio
(miki tietenkin oli lopputulos):

PS: Halusimme lingota koko Aalto-paviljongin ym-
piristdineen tulevaisuuteen niin, ettei sielli saanut olla
mitddn teknologiaa, sihkod tai litkkuvaa kuvaa. Oli-
simme vain halunneet antaa rakennusta ympirdivin kas-
villisuuden kasvaa siitd hetkesti, kun tila oli kisissimme
— Venetsiassa kaikki kasvaa nopeasti.

VS: Yhti lailla voin kuvitella timin Aallon raken-
nuksen taustalle aiemmat psykogeografiset harrastuk-
semme — timi olisi voinut olla yksi harjoituksista, jossa
rakennuksen peitedd kasvillisuus, jossakin tulevaisuu-
dessa. Itsekin wvililli yllityn, miten parinkymmenen
vuoden aikana nousseet teemat aina palaavat, ensin ani-
maatioissa, ja nyt ne pyrkivit reaalimaailmaan.

Reaalimaailmalla Suonpid viittaa kaksikon Khronoksen
talo -hankkeeseen, joka valittiin viime vuonna Lénn-
strdmin taidemuseon ensimmiiseksi nykytaideprojek-
tiksi. Nyt hakusessa on tavallinen suomalainen rintama-
miestalo pihapiireineen, joka aidataan ja jitetdin tuhan-
neksi vuodeksi koskemattomaksi. Alvar Aalto taas suun-
nitteli vuonna 1956 valmistuneen biennaali-paviljongin
uudelleen koottavaksi tilapiisrakennelmaksi. Nyt se on
varjeltu kultcuuriympiristd: valmistusvirheen vuoksi sitd
el voi purkaa vahingoittamatta sen rakenteita.

PS: Aalto kuitenkin itse sijoittuu siihen arkkiteh-
tuurin romanttiseen traditioon, jossa arkkitehdit kuvit-
telivat rakennuksensa jo valmiiksi raunioina tai ainakin
ajattelivat niiden tdydellistyvin vasta, kun ne ovat vihin
rapistuneet ja luonto ympirilli on kasvanut. Aalto ei
sentiin teettinyt rauniokuvia omista rakennuksistaan,
kuten Sir John Soane. Soanehan tilasi taiteilija Joseph
Gandylta maalauksia suunnittelemastaan Englannin
pankista kuvitteellisina raunioina‘. Mahtavaa, ettd hin
ajatteli niin pitkille ¢itd romanttisen pittoreskin ihan-
netta!
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Séderlund viittaa juuri haastattelun alla The Guardianissa
julkaistuun lyhennelmiin brittildisen wuskumman (New
Weird) kirkikirjailijan, China Mievillen, Balhamin kir-
jallisuusfestivaaleilla pitimistd esitelmistd. Mieville kar-
toittaa perienglantilaisen pittoreskin idyllin synkempii
puolta, vinksahtanutta pittoreskia (pictureskew)®. Mie-
ville kertaa kriitikko John Ruskinin kavahtaneen pitto-
reskin kauhistuttavuuteen asti liioittelevia piirteitd, joita
timi piti "loismaisena sublimiteettina”. Esimerkkini uu-
demman kulttuurin vinksahtaneesta folk-idyllistdi Mie-
ville mainitsee Robin Hardyn vuoden 1973 kulttielo-
kuvan Ubrijubla (The Wicker Man), jossa primitiivisen
syrjikylin sadon turvaamiseksi vappuvalkeille tarvitaan
ihmissytyke. Hardyn elokuvasta muistuttava jittimiinen
puu-ukko savuaa myds IC-98:n jo mainitussa animaa-
tiossa Teesejii yhteiskuntaruumiista (Noitaympyrit 1-3),
joten uhkaava tematiikka ei ole vierasta Séderlundille ja
Suonpiillekiin, se on vain voimistunut intensiteetiledin.

Myos Aalto-paviljonki sai puunsa, mutta synkin-
laisen: Abendland esittii maailman viimeistd eldvid puuta
ja sen lipikdymi4 hidasta hajoamista.

Millaista on olla sammal?

PS: Yritit aiemmin kysy4, miten voimme ajatella luontoa
ei-ihmiskeskeisesti. Se, ettd pelkistiin cimin kysy-
myksen muotoilu on vaikeaa, heijastelee siti, ettd myds
tillainen ajattelu on todella vaikeaa. Eldintarinoiden
pitkissi perinteessd eldimille annetaan inhimillisid omi-
naisuuksia, mutta miten kirjoittaa toisin eldimisti ja kas-
veista? Teksti tulee kuitenkin meistd, emme voi poistaa
sitd. Ehki vain minimoida sen.

Kisitteellisesti ja konkreettisesti se tuntuu mah-
dottomalta.

PS: Voidaanko ajatella luontoa luontona, koska luon-
nolla ei ole mielti — se on lihestulkoon mahdotonta. Se ei
tarkoita, etteiko sithen pitiisi pyrkii taiteessa ja tieteessd.
Biologiseen asiantuntemukseen voi yhdistdd poeet-
tisen elementin. Vaikka poeettisuus on vihin vaarallista,
koska se on sininsi ihmiskeskeistdi. Mekin yritimme
loytad fikeiivisid esimerkkeji eldinten ja luonnon kuvauk-
sista niiden itsensi nikskulmasta, mutta petyimme aina.

Vaikka timin poydin airelld toteaisimme timiin
kisitteellisen umpikujan, se ei ole estinyt kirjaili-
joita ja taiteilijoita yrittimisti luoda jotain tulkintaa
luonnosta, joskin heidin omista lihtokohdistaan.
Tavoittaako Kafkakaan novellillaan Eriin koiran
tutkimuksia (1922) koiruuden ytimen — vaiko vain
Kafkan oman kulmikkaan kerronnan?

PS: On kirjallisuuden tietoinen silminkdines-
temppu, ettd kun cillaista tekstid alkaa lukea, ei vileed-
mited heti anneta ymmiireid, eted hahmo on eldin. Sitten
se paljastuu koiraksi tai hevoseksi. Mutta jos voimme
samastua sen porvarillisiin toimintoihin alkupuolella, sil-
loinhan se ei kuvaa koiraa tai hevosta, vaan on edelleen
siind faabeliperinteessid. Kokemusmaailma ei ole oikeasti
eldimessi.
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Miki olisi sammalen kokemusmaailma?

PS: Venetsiaa varten yritin kirjoittaa kdynnéskasvien
nikékulmasta, niin sanotusti biologisesti, miten ne kas-
vavat. Yritin poistaa siitd kaiken sellaisen sisdisen mielen,
joka on ihmisen tietoisuuden peilikuva. Miten voin kisi-
telld molekyylitason prosessia, jolloin mieli on tavallaan
aurinko, aurinkoa kohti meneminen, tila ja valo? Peri-
aatteessahan noin voi kylli kirjoittaa ja se on jopa poeet-
tista, sammalesta tai kdynndskasvista voi saavuttaa tietyn
stasiksen tason — mutta siitd tulee hirvein laajamittaista
keskeytyksetonti syklisti kerrontaa.

VS: Khronoksen talossa on kuitenkin keskeistd ih-
misen kulttuuri. Jos Venetsiassa yritimme murtaa siihen
uuden nikdkulman ja katsoa sen ylitse, nyt hedelmalli-
sempi lihtdkohta on tutkia luonnon ja ihmisen kult-
tuurin yhteenkietoutumista.

Tai saumakohtaa?

PS: Jirjestimme olosuhteet kulttuurin ja luonnon
sekoittumiselle. Thmiskeskeisesti nikékulmasta ne kes-
kustelevat nyt, mutta meidin ei tarvitse tietdd, miti ne
puhuvat. Voimme kuitenkin nihdi niiden kommu-
nikoivan. Meiddn piti liitedd Venetsian teokseen erak-
kohahmo, joka olisi kertonut tarinoita tulevaisuuden
maailman nikskulmasta, mielikuvaharjoituksia katso-
jalle, esittdd kutsu toisenlaiseen ajalliseen moodiin ja
nikokulmaan. Khronoksen talossa tajusimme luopua
tistd — nyt vain luodaan se olosuhde, jossa meidin ei
tarvitse tietdd. Sen, mitd meidin picdd viliceds, el tarvitse
aina olla sanallista tai kielellistd. Khronoksen talossa ra-
jaamme tai kehystimme klassisen taiteen mielessi timin
kommunikaation, my&s poliittisesti: suuntaamme huo-
miomme siihen eri tavalla ja herkemmin.

Parasiitit ja vieraslajit

Epistemologiset projektit ja projektiot ovat yli-
mutta ne eivit jisenny samalle kielelle kuin ihmisjir-
keilyn zelos.

PS: Mutta ne prosessit ovat mielenkiintoisempia!
Ne ovat sitdi kommunikaatiota, jota emme tiysin voi
ymmirtii ja jota pidimme sitten luonnon mysteereini.
Luontosopimuksen ohella toinen tirked Serresin teos
oli minulle Le parasite (1980). Parasiitti on keskeinen
osa luontoa, mutta silld on aina ihmisnikskulmasta pa-

huuden sidekehi.

Esimerkkini kiehtovista parasiiteista Séderlund mai-
nitsee ophiocordyceps unilateralis -loissienen, joka ensin
muuttaa sademetsin muurahaisen zombiksi ja sen
jilkeen kasvaa pitkini sarvena kuolleen muurahaisen
pidstd ulos levittddkseen itionsi seuraavan uhrinsa piille.
Toxoplasma gondii -loinen puolestaan voi tarttua kissasta
ihmisisintiin ja muuttaa timin kidytdstd itsemurha-alt-
tiimmaksi.

PS: Katsomme tiettyjen kiikarien lipi luontoa ja
niemme helpommin meille johdonmukaisia asioita.
Emme kiinniti samalla tavalla huomiota monimutkaisiin
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ketjuihin, vaan yllitymme niistd. Freud vaikuttaa kult-
tuurissamme niin voimakkaasti, ettemme osaa ajatella,
ettd joudumme palaamaan paitsi pahamaineiselle gee-
nitasolle, jopa aivan toisten elidmuotojen tasolle, psy-
kiatrian ja psykologian tautiluokitusten ulkopuolelle.
Paljastuukin, ettd niin sanottu hiiriskdyttdytyminen ei
johdukaan psyykesti vaan parasiitista!

VS: Samanlaisia vuorovaikutusprosesseja voi tapahtua
yksittdisen kasvinkin sisilli. Kasvien vilinen vuorovai-
kutus taas liittyy olennaisesti pohdintoihimme: maan-
pdillisen nikyvin maailman ja ihmisaistein havaittavan
todellisuuden lisiksi on jotain, mikd on maan alla. Maa-
ilmojen vuorovaikutussuhteet ovat himmistyteivi! Niis-
tihin ihminen ei tiedd kiytinndssi mitiin, miki on nu-
rinkurista.

PS: Se on nurinkurinen my®os visuaalisena meta-
forana: puuhan voidaan kiidntii juurineen ylésalaisin, ja
se niyttdd samalta, se kasvaa ikdin kuin otettuna ideato-
dellisuudesta!

Parasiiteista keskustelu kidntyy vieraslajien kisitteeseen,
jota my6s Kalle Hammin ja Dzamil Kamangerin tai-
teessa kriittisesti kisitellidn. EU on ajanut lipi tini
vuonna voimaan tulleen lain “vieraslajeista aiheutuvien
riskien hallinnasta”, jonka nojalla pyritdin torjumaan
Suomen luontoon alun perin kuulumattomia kasveja ja
eldimii.

PS: On ihmisen kuvitelmaa, ettd on joku alkupe-
rdinen luonto ja ekosysteemi, kotoperiinen lajisto, jota
hin sen jilkeen suojelee samalla tavoin kuin oletettavasti
hoitaa metsid. On pdyristyttdviid, ettd ihmiset velvoi-
tetaan taistelemaan vieraslajeja vastaan omilla tonteillaan,
kitkemi#4n jokainen lupiini, jos tulkitaan lakia tiukasti.
Eihin lajien nikékulmasta ole mitdin vieraslajeja! On
dominanttilaji, joka viihtyy, ja hyvi sille! Samalla lo-
giikalla ihminen ottaa haltuunsa tyhjin tilan. Ihminen
taistelee omaa kuvaansa vastaan taistellessaan vieras-
lajeja vastaan ja yrittdessddn pysdyttdd luonnon johonkin
tiettyyn hetkeen. Tétd voi laajentaa pelottavaksi meta-
foraksi maahanmuutolle. On fasistisen kuuloista sanoa
vuonna 2016, ettd vieraslajic pitdd kitked pihoilta. Se
voisi olla 1930-luvun propagandaa Saksasta. Nami ovat
merkitsevid sattumia, maahanmuutto- ja maa- ja metsi-
talouspolitiikka heijastelevat toisiaan. Kaikkea ei kirjata
raportteihin ja pdytikirjoihin, mutta ihmiset hallituk-
sessa keskustelevat keskeniin, ja herii kummallisia aja-
tuksia. TAmai alkaa kuulostaa itse asiassa vihin kafkamai-
selta. Ettd erddnd aamuna virkamies K herisi ja sai idean
vieraslajien poistamisesta.

Tai oli itse muuttunut vieraslajiksi.

PS: Tai hin oli muuttunut vieraslajiksi ja hineen
laskeutui syvd kauhu. Sind aamuna hin palasi virastoon
tdysin muuttuneena.

Rivo luonto

Kun puhutaan luonnon vinksahtaneisuudesta ja kau-
husta, alkaa paissi kaikua Werner Herzogin tilitys Les
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Blankin dokumenttielokuvassa Burden of Dreams (1982).
Keskelld Fitzcarraldon (1982) kuvausten kommelluksia
saksalaisohjaaja lataa, ettei nie luonnossa mitdin harmo-
nista tai eroottista, ainoastaan rivoutta ja tuskaa, tukeh-
tumista ja mitinemisti, kirkuvia lintuja.

Kiehtooko teiti luonnossa ja kasveissa enemmin
groteski hajottaja-lahottaja-parasiitti-puoli vai kasvu
ja uuden versominen? Tietenkin ne kulkevat kiisi ki-
dessd, mutta onko vetoa jompaan kumpaan?

VS: Niitd on mahdoton erottaa toisistaan...

PS: ... mutta jos katsoo, mitd me toistaiseksi ollaan
tehty, kylld siind kasvu painottuu. Visuaalisena perin-
teeni kasvu on kiinnostavampaa, koska lahoamistema-
tiikkka on jo oma genrensi. Asioiden kasvaminen on aina
orgaanisempaa, lahoamisprosessien kuvaus taiteessa ja
elokuvassa on vihin visynyttd. Miten sitd voisi kuvata
kauniisti eli aidosti eiki tarkoituksellisen shokeeraavasti?
Niin David Cronenbergin kuin Peter Greenawayn eloku-
vissa se lahoaminen on hirvittivin ilmeistd. Yksi esikuva
tille lahoamisestetiikalle on Charles Baudelairen "Raato”
("Une charogne”, 1857). Runossa raato makaa maan-
tielld ja synnyttdd illstysseksuaalista kuumotusta paris-
kunnassa, joka sitd katselee. Ehki on hirvittdvin kuole-
manpelon seurausta, etti timi puoli ei vetoa minuun.

Mutta onhan siind Abendlandin puussa jos nyt ei
ill4 niin jotain hyvin synkkii ja groteskia — samalla
kun se kasvaa ja rehevoityy, se myos kulkee kohti
vidjaimitonti tuhoaan. Siind on jotain kristevalai-
sesta abjektista, joka samanaikaisesti kiehtoo ja pe-
lottaa, rikkoo rajoja synkilld energiallaan®.

PS: Se ei liity kasvuun ja mitinemiseen, mutta pyr-
kimyksemme oli kylld tehdi siitd puusta samaan aikaan
sekd mahdollisimman paha ja vastenmielinen kuin elin-
voimainen. Ettd se elinvoima ja rehevyys olisi meidin
nikskulmastamme viddrinlaista, pahaa rehevyyted, ehki
jostain Baudelairesta ja goottilaisesta taustasta kum-
puavaa.

VS: Kun puhuttiin sekd maanpiillisistd ettd maanali-
sista prosesseista, niin kyllihidn ihmiset aluksi katsovat
pelkistdin sitd puuta. Oli ithan hyvid, ettd puu hallitsi
kokemusta — ettei ihmisilld ollut tietoa, miti maan alla
piilee. Nykytutkimus on jiljittinyt kokonaisia puiden-
vilisid tietoverkostoja, jotka toimivat sienijuuren vilityk-
selld’. Abendlandin puusta sen sijaan l6ydettiin kauneutta
jonkun romanttisen kuvatradition valossa.

PS: Suuri yleist olettaa ymmiirtivinsi klassisia luon-
tomaalauksia — mutta eihin niitd ymmirreti ollenkaan,
ne ovat paljon vaikeampia kuin nykytaide! Kaikki ne
symbolit ja attribuutit on unohdettu, eiki suurin osa siti
maisemaa katsovista ihmisistd ymmirri siitd itse asiassa
yhtddn mitdin, jos ajatellaan sitd alkuperiisti intentiota,
milli ne on rakennettu. Samalla tavoin me yritimme
lisded dllottdvyyeed juurakkoon, jottei puu olisi liian
kaunis vaan kamala.

VS: Se ekosysteemin kuvaus on ehki niin hienova-
raista, ettei se vility vilctimircti.

PS: Mustavalkoinen lyijykynianimaatio on visuaali-
sesti toisinaan vaikea muoto — kontrastia ja dynamiikkaa
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on hankala rakentaa pimeiin tilaan. Halusimme ani-
moida, miten puu syd itsensi ja sen himihikkimiisesti
liikkuvat juuret pumppaavat seinimissi olevista rei’istd
energiaa itseensi. Haimme veden alla elivien olentojen
tapaa hahmottaa kohde, miki aiheuttaa ihmisessi suurta
kauhua ja illotystd. Se ei ole silmiin perustuvaa saalista-
mista vaan kummallista hapuilua ja tavoittelua. Ja sitten
mitdn nieleminen. Puun juurakko on ehdollistunut vuo-
sisatojen staattiseen ekosysteemiin kuin dementoitunut
hahmo, joka tietdd, mitd on hakemassa, omalla sisiiselld
logiikallaan.

Ohi ihmisen

Oikeastaan hitaasti itsedin syovd puu on jatkoa aiem-
malle vaiheellenne ja Pentti Haanpiin novelleista
innoituksen saaneelle teossarjalle Teeseji yhteiskun-
taruumiista. Niissihin vihintilin vihjataan ihmisen
rooliin hajottajana.

PS: Ensimmiinen versio puusta valmistui jo 2013, pari
vuotta ennen Venetsiaa. Mutta jilkikiteen ajatellen onnis-
tuimme puun kanssa tutkimaan, miten pystytiin tekemiin
elokuvaa ilman ihmistd pidhenkiléni tai ilman ihmisen
logiikkaa, jos sitd kehystd ei lasketa. Teeseji yhteiskunta-
ruwmiista -animaatiossa vield rakennetaan jotain ihmisen
tekemiid. Puut katkeavat ja wicker man -hahmo syntyy.
Siind on mukana myytti, rituaali ja yhteisén luominen ih-
misuhrin sitomana. Mutta kun se hahmo syttyy palamaan,
se syttyykin itsestdiin. Samoin saman sarjan osassa Varjot
(2008/2009), jonka maisemassa ihmiset selkeiisti operoivat.
Siind on vain kaksi ilmaan liictyvid elementtid, ilmalaivat ja
leijat, joista toinen, globaalin ilman hallinnan viline kelluu
ja toisen pyrkimys on tarttua sithen samaan globaaliin
ilmaan ja tuuleen kiinni niiden leijojen kanssa. Molempien
narut ovat edelleen kiinni maassa. Ehki ensimmiinen teos,
josta ihminen on poissa, on Archipelagos (2013). Se on joh-
donmukaista ja kronologista jatkoa Nikymé vastarannalta
-teokselle (2011), joka loppuu siihen, ettd luonto ottaa
vallan ja Pinellan jimit virtautuvat Aurajokea pitkin avome-
relle. Vedesti onkin helppo lihted mihin suuntaan tahansa,
koska se on uusi alku.

kuva & aani

Kulttuuripessimismi on siis optimismia muiden
eliminmuotojen kannalta?

PS: Niin olemme aina ajatelleet. Mutta kyllihin
Abendlandissakin on lihtékohtana ihmisen toiminta
ja ydinvoima. Ei ole kovin mielekistd kuvata pelkkii
luontoa luonnon omasta nikokulmasta, koska miksi
kuvaisimme sit, jollei silli ole mitdin suhdetta meihin.
Sitten se on enemmin vain virittdytymistd tietylle aal-
topituudelle maailmassa. Jos ajatellaan meidin toimin-
taamme enemmin poliittisena kuin kokeellisena, tuntuu
mielekkidltd, ettd se on jossain suhteessa sithen, miti ta-
pahtuu nyt. Kun projisoimme sen tulevaisuuteen ilman
ihmistd, on se tulevaisuus kuitenkin seurausta ihmisen
toiminnasta jossain menneisyydessi. Vaikka Abendland
on myyttinen teos, joka piityy kuvaamaan maailmaa
systeemini ilman ihmistd, se on kuitenkin todella po-
liittinen. Tirkeintid Abendlandissa oli, etti mitiin ei tule
ulkopuolelta, ei edes nousevaa tai laskevaa aurinkoa. Valo
on sama, teos kuvaa tavallaan yhti hetkei. Jos puuta
kalvaa parasiitti, se ei voi tulla jostain, vaan sen tiytyy
olla osa sitd systeemid ja puun omaa rakennetta. Ehki
tarina zombiemuurahaisista vaikutti taustalla.

Muurahaistarina itsessiéin on parasiitti, joka alkaa
vaikuttaa vaivihkaa.

VS: En ollut itse tullut tunnustaneeksi koko asiaa ai-
kaisemmin, mutta onhan taiteemme kehimiinen ajatte-
lutapa luontevasti ekologista! Miten valitsemme kieliop-
pimme tai tiettyjd arvoja? Vastaanotamme useita aineksia
hyvin intuitiivisella tasolla, jolloin niihin voi lukea hel-
posti myds metaforisen tason — ja lopulta kielioppi pitid
sisilldin ison mahdollisuuksien verkon.

Myés puumotiivi on siirtynyt metaforasta eliviksi todel-
lisuudeksi. Usein viljellyn lohkaisun mukaan maailman-
lopun aattona on syyti istuttaa omenapuu. Voiko pitii
pre-apokalyptiseni indeksini, ettd IC-98 on istuttamassa
Maunula-talon ympiristé6n kokonaisen omenapuu-
lehdon? Varttuessaan luonnontilaan jitettdvit puut
notkuvat pluralismia: kuhunkin on yhdistetty viittd eri
omenalajia, jolloin lajikirjo tulee yltimiin useisiin kym-
meniin.
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